SOBRE LOS MEDIOS TECNICOS Y LA RENOVACION DE TRADICI ONES

Walter Benjamin y el concepto de “experiencia”, pado desde la Estética

Mateu Cabot*

El objetivo de este ensayo es la cuestion de Ipeeancia”, la de su transforma-
cion estructural en el transcurso historico, ddessaparicion total o de su desapa-
ricibn en las formas conocidas y vividas hasta eimento, de la posibilidad de
rescatar formas o fragmentos de forma en tranckesaparicion y, mas en gene-
ral, de la centralidad, en una conciencia histonie concepto de experiencia y
de su mecanismo de renovacion.

Se plantea esta cuestion desde la conviccién desgueiestro presente se han
producido ya modificaciones estructurales esergi@specto de lo que a lo largo
del siglo XIX constituyé el mecanismo de formacipneproduccion de la expe-
riencia. Fundamentalmente por los cambios sociatesnoldgicos que entran en
la constitucion y transmision de la experiencia.

Dentro de esta cuestion general nos ocupamos ameeige de Walter Benjamin
pues su reflexidbn, mantenida a lo largo de su bitgiintelectual, tiene en el con-
cepto de experiencia un claro punto central de @apblas aun: no sélo la re-
flexién en torno al concepto, sino a la crisis @experiencia, crisis constatada en
el plano tedrico desde muy pronto gracias a swsi@videl neokantismo entonces
imperante en la filosofia alemana. Creemos quedB&njconstata la crisis de una
forma (particular) de construccion y transmisiénlalexperiencia, prototipica de
la primera Modernidad, y que, en la ultima partesa®bra, ofrece si no una rede-

finicion de lo que sea “experiencia”, si un nuewguEma para comprender su
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formacion, su poder sustentador y, sobre todorasformacion al ritmo de las
necesidades sociales.

La Estética fue una de los grandes ejes en totas euales se articulo el pensa-
miento de Benjamin. Tal vez porque en ella confidas de las cuestiones moto-
ras, impelentes, de su pensamiento: la articulad®dia imagen y el concepto, por
una parte, y la irrupcién de las masas justo enorail la cultura burguesa euro-
pea y, sobre todo, la intencion de mantener laniceaale la gran tradicion clasica
europea en medio de una situacion radicalmentsftianada. Incluso biografi-
camente encontrariamos en el inicio estas dosionest Mas que eso, pero, nos
interesa nuestra “actualidad” de Benjamin, la duey® hace mas de sesenta afios
y ahora consideramos que puede ser un bisturi ptuatale precision para disec-
cionar nuestra actualidad, el presente, que s@nmesgnta en una compleja cerca-
nia agobiante intelectualmente.

Para nuestro proposito recordaremos, despuésude kitactualidad de Benjamin,
las nociones benjaminianas de tradicion, experende pobreza de la experien-
cia, para de inmediato ver como se produce el pmode ruptura de la tradicion y
el surgimiento de otra que la sustituya concretaenen uno de los &mbitos de la
vida, tal como es el de la experiencia estéticald3ereflexiones de Benjamin
pueden extraerse directamente no soélo algunasaj@giables al entendimiento de
la tradicion que se erigid sobre las ruinas deidgavradicion europea burguesa
hegemonica hasta bien entrado el siglo XX, sindbtém y tal vez mas importan-
te, algunas otras para extender el desarrollo postdel mismo problema hasta

entrado el siglo XXI.

1. La actualidad de Benjamin.

Walter Benjamin ha estado “de moda”. Al menos digram decenio en torno al
cambio de siglo. Estar “de moda” es una experietipiea del llamado capitalis-
mo tardio. “Moda” es un término filos6ficamenteerginte sélo desde que se es-
tudié a Baudelaire, esto es, desde que se peteaibipgFetension de verdad” de su
arte. Se trata, por tanto, de una forma que adgjnigestra vida en sociedad que
s6lo muy recientemente puede haber cristalizadmeipo de (nuestra) experien-

cia. De hecho, sélo llama la atencion de la tesoi@Eoldgica ya entrado el siglo



XX de la mano de Georg SimnfelNo nos interesa aqui investigar la causa de este
estar “de moda” de Benjamin, sélo apuntarlo, pegsside ser anecdético y no
significar filos6ficamente nada, puede y ha de ctaree con el interés que de
inmediato despierta el que previera algunas dedasdiciones de nuestra expe-
riencia presente; no como un “adivino” de cualqueztulia televisiva de media
tarde, sino a partir del analisis incisivo y cotide las condiciones que habian
alumbrado la sociedad de los siglos XIX 'y XX.

Al margen de lo que concierne a la actualidad dejdein como autor, cabrian
otros enfoques del complejo vida-obra Benjaminmaés interesante de los cuales
serfa tal vez el de Benjamin cortestigg® como antitesis del adivino: uno lee el
presente, el otro realiza una proyeccion. El misaeogio una forma de esta figu-
ra: el Feuermelderque aparece eBalle de direccién Gnici Un “avisador del
fuego” no puede ser cualquiera, tiene que sabealedbiny probabilidades que se
declare un fuego, cdbmo se comportara el fuego etedd a las condiciones am-
bientales y el material que combustiona, y tienetgaer capacidad y credibilidad
de expresion del peligro y sus caracteristica® Est debe volver de su lugar de
avanzadilla para avisar a la comunidad de la ctadegle y de la que recibe la
autoridad de “avisador del fuego”. Walter Benjarauisé de muchos fuegos que
prendieron a principios de siglo, que devoraroridreas de vida. Del ultimo fue-
go no regreso, se acerco tanto que acabd con auped no acabo con su male-
tin negro dénde transportaba avisos de alertaatpfuprevistos.

¢, De qué fuegos avisd?

De que si narramos nuestra vida en términos cieprifiatematicos perdemos la
sustancia de la misma; digamos: informamos, perpamsmitimos (en definitiva:
de que si lo que queremos es prever y dominartlzralaza entonces debemos

hacer ciencia, pero si nuestro interés es otromodeprescindir de elld)Y de

2 Al nuevo fenémeno de la moda dedica un articuld395 titulado precisamente asi: “La moda”.
Vers. cast.: G. ®MEL: Cultura femenina y otros ensaytsad. de Genoveva Dieterich, Alba Edi-
torial, Barcelona 1999, pp. 35-71
% “Testigo” significa [RAE, 222 ed.] “Persona quetdatimonio de algo, o lo atestigua. Persona
que presencia o adquiere directo y verdadero coneto de algo”. Testigo puede ser una perso-
na que cuente, pero también puede ser “algo” qua de testigo de la presencia o ausencia de
otro algo. “Cosa, aunque sea inanimada, por lasgualguye o infiere la verdad de un hecho.
Muestra que se excluye de un analisis experimguded, que sirva de referencia en la evaluacién
de resultados de la parte analizada”.
4 W. BENJAMIN: Direccién Unica trad. de Juan J. del Solar, Alfaguara, Madrid7198
® “Prescindir” significa aqui: no-saber, no-inveatigno-interesarse, no-tener en cuenta. Obvia-
mente no significa “prescindir’ del modo de vidaaua mediatamente por ella.
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esta forma, un planteamiento teorico cientificoemddtico, podemos conocer
mucho pero no saber nada.

De que la ciencia y la técnica (por las razonessgaa) han ingresado en el ambi-
to de la vida cotidiana y de que no son simplemesteumentos neutros, esto es,
algo que hace de intermediario entre dos puntogastocar en nada ni los puntos
ni la relacién que haya entre elfbsino que han modificado nuestra forma de
vida hasta el punto de que se nos hace irrecomol@bhnterior. Y asi podemos
perdernos en nuestra propia casa, entre los matean los que deberiamos
construir nuestra experiencia.

De que el saber, el auténtico saber, es siempsaher practico (dpraxisno de
technd. No porque contenga ya las instrucciones de Beabidad, sino porque
es un saber que existe y subsiste en un contegi@ soncreto ligado a otros con-
textos sociales por un hilo invisible que llamarttoadicion”. De que si este sa-
ber, pormor de la moderna division del trabajo, se desgajeedattedrico y lo
practico, entonces ninguno de los dos subsisf@irakero porque no tiene ningun
criterio, norte, sentido,... el segundo porque eseren un mundo cambiado, tec-
nificado, del que ya no conoce el vocabulario wAsidas reglas de accion. Y asi
llegamos a ser espectadores de nuestra propiawidaolo poder pretender ser
eso.

Estos accidentes o catastrofes en el transcurta dristencia, catastrofes porque
son cambios que acontecen mas o menos de impr@visesta la tarea del avisa-
dor del fuego) y que hacen saltar la “normalidabi) tan fuertes y, sobre todo,
tan rapidos que rompen con lo anterior, con losi@®@s de vida, de lo que en-
tendiamos y practicabamos como vida. De esta ftomsaberes que nos transmi-

tian las generaciones anteriores, saberes, par, @xperimentados, perfecciona-

® Dos motivos estan presentes en Benjamin que peeanpor una parte, a los materiales en dis-
cusion en su época y, por otra parte, atacan diresite elementos importantes del “sentido co-
mun”: (a) la transformacion en la comprension deglaje: de la concepcién adamica del lengua-
je como instrumento de designacion a la concepbtenguaje como horizonte de comprension;
iniciada tedricamente con textos de Johann GeangpNN (“Aesthetica in nuce” (1762), en:
AA.VV: Belleza y verdad. Sobre la estética entre la |astn y elRomanticismo, Alba, Barce-
lona 1999, pp.273-301), Johann GottliebRBER (Abhandlung Uber den Ursprung der Sprache
1772) o Wilhelm von idMBOLDT (Sobre la diversidad de la estructura del lenguajenano y su
influencia sobre el desarrollo espiritual de la hamidad(1822), Anthropos, Barcelona 1990), un
giro que en la historia de la filosofia del lengus¢ conocerd como el “giro de la triple H”, vid.
VALDES VILLANUEVA , L.M. (ed.):La busqueda del significagddecnos, Madrid 1991 ; (b) el
trasfondo anti-esencialista dominante en buena plarinicio del siglo XX, que se concreta en la
caida (o puesta en cuestion, como minimo) del pkatm inherente a la metafisica occidental, por
Nietzsche por ejemplo, tras la cual “Verdad”, “Quét [Occidental]”, “Bien "Moral]”, etc. ya no
seran objetos intemporales como una referenciaaggestable en el vértigo de las transforma-
ciones histdricas que acaecen en el momento.
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dos y bien engrasados, ya no sirven. Hay que iaveiet nuevo, aunque Benjamin
somete también a escrutinio las nociones de “nugVefejo” cuando se refieren
al comportamiento y organizacion social. La “moddéévada por Baudelaire a
hito de la Modernidad, tiene su doble relacion,, woa el aparato econdmico que
necesita de un continuo y progresivo incrementm fmbién con el meta-relato
ilustrado del “progreso”, que actia como justifieadel anterior.

Los términos basicos son, por tanto, “experiengidtadicion”.

Amén del significado de estos dos conceptos, qua sendamentales para tratar
con Benjamin, nos interesa también un tercer el@neaquél que en el aviso de
Benjamin no sélo nos alertaba de la catastroferiante, sino de los materiales
con que podriamos contar en nuestro postrer papalgkrvivientes, en el caso de
que lo fuéramos y no nos tocara el de victimas.

No se trata de inventar nada, pues lo absolutanmer@eo que se invente (a) no
sera tan radicalmente nuevo como se pretende dif(bjmente conectara con la
catastrofe como para poder domefarla. Se trataitt=iG esto es, analizar y se-
parar lo que responde a la voluntad de dominia, dlencia (de la ideologia o
directamente fisica), y lo que responde a una kigmana o a una promesa de
vida humana, para después recuperar, guardaroderpr o que sea humano.

Lo pretendidamente nuevo no es tal pues sélo poader de las limitaciones de
lo viejo y de la experiencia formada entre lo vi€@mo nos recuerdan las nove-
las del “futuro” de Jules Verne, al final el futugae se ve sélo es el presente tra-
vestido, escondido bajo otros ropajes.

Ante la catastrofe inminente no cabe la actitudittiea, de cuantificar y medir
causas Yy efectos. Ante la inevitable catastrotease de sobrevivir humanamente.
Esto es: rescatar de las futuras ruinas, no pergque se conviertan en ruinas,
aquello del presente que es o podria ser el gedaama vida humana, el rastro
de una promesse de bonhéucomo en un siglo menos convulso habia caracteri-
zado Stendhal la belleza. Tal vez la sensibilideshdollada para rastrear el mas
deébil resquicio de posibilidad de incendio tamlsémié a Benjamin para rastrear
las posibilidades insitas en las nuevas situacjqresbilidades para desarrollarse
como nuevas formas de vida mas libre.

Como pensador de ningun modo ajeno al materialtgstorico, en la base de sus
analisis se encuentra la relacion dialéctica (mampente mecanica, sino dialécti-
ca) entre la infraestructura econémica de la sadgdsu superestructura ideolo-

gica; la importancia de las relaciones socialeprdduccion y su referencia a las
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condiciones de produccion, en las que el niveldiégico alcanzado es elemento
fundamental; la maquinaria como trabajo acumuldaldiistoricidad de las pro-
ducciones humanas, ya concebible Unicamente a gaftdinamismo de la rela-
ciones sociales debido a los enfrentamientos deckdc. Esto es, el planteamien-
to tedrico al final del cual se puede afirmar qtad® lo sélido se disuelve en el
aire”, como escribié Marx, y nada queda al margeriod conflictos, ni siquiera
obras inmortales como la de Shakespeare, DantdtonMdel cual se mofo direc-
tamente Marx por el precio que tuvo que pagar pearcsukEl Paraiso perdidp
aludiendo con ello a la contradiccion entre el {za,aconseguido en el poema, y
la misera realidad sobre la que se construye eh@gpePero a pesar del precio
pagado,The Lost Paradissurgié como obra y se quedd entre nosotros, demod
que aun hoy podemos encontrar en esa obra la ldeeHumanidad que ha con-
tenido siempre.

En los cambiantes modos de vida se encuentran noadasiantes de sedimentar
estas experiencias de humanidad. Lo importante exjatentuar que son modos
cambiantesde experimentar, que el devenir historico modificesariamente
nuestra experiencia pues modifica lo real. Benjagnireste punto apuntd siempre
a los modos en que aparecia o se transformabaaeggeriencia en una vida de
la que él persiguid los mas minimos rastros, eséaddse en los pasajes del pari-
sino Boulevar Montmatred en el mas minusculo desecho de la sociedadrzaris
del siglo XIX, prototipo clasico de la Moderniddeh los nuevos modos de expe-
riencia, debidos a la convivencia en y con un anibigecnificado, resuenan tanto
las dificultades de ajuste a la nueva situacionactas energias desplegadas exi-
tosamente para resolver la experiencia de un nomdp de adaptacion. Ese nue-
vo nivel alcanzado es, por si mismo, “valioso” ceanto significa un desarrollo o
nueva posibilidad de desarrollo en un contextoadaoodificado de las potencia-
lidades del ser humano.

Para poder estar atento a los cambios hay que ¢apecidad, en primer lugar,
para detectar los cambios y, después, para comgrehanecanismo que en los
cambios une lo viejo y lo nuevo. De otra forma istdrrir se nos aparece como
una yuxtaposicion de hechos casuales y aisladtzs aal nada hay que aprender
porque nada es posible saber. En esto reside didad anticipatoria o prospec-
tiva de los analisis de Benjamin: no en inventataneomo futuro, sino en com-
prender el presente. Este es el nucleo del “avisdelduegos” catastroficos como

también de las nuevas formas de experiencia géae estiendo.
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Esta Ultima caracteristica es la responsable, abmen parte, del estar de “moda”
de Walter Benjamin. Sus analisis y proyeccionefadexperiencia moderna fue-
ron de lo mas penetrante y ahora podemos comperbgue grado fueron de lo
mas acertado. La otra parte del “estar de moda/elahabria que achacarlo a que
junto a su actitud de meticuloso seguimiento yisisatle la formacién y descom-
posiciéon de las tradiciones en la Modernidad, etraaros en €l una actitud abier-
tamente anti-tradicionalista. Tradicionalista eque toma una configuracion con-
creta de la tradicion, dada en un momento y siwmabistorica concreta, como
definitiva, candnica y, por tanto, inamovible; desp de lo cual se aferra a su de-
fensa a ultranza. No debe tomarse “anti-tradicistal como “relativista”: el
primero afirma que no hayna tradicion canonica, el segundo que no hay tradi-
cion ninguna, cualquier forma de vida es igual diéda que otra porque ninguna
esta ligada a nada, a ningun valor.

Nos aproximaremos posteriormente a una definiceftradicion” segun los tex-
tos de Benjamin, ahora solo queriamos relacionar agnsecuencia de la re-
flexion benjaminiana con la posibilidad de utilizany las tesis de Benjamin en el
analisis de nuestro presente. En efecto, el quiédessla plasticidad que adquieren
tradicion y experienciaen la comprension benjaminiana. El término méasarer,

en esta primera aproximacion, seria “horizonteéngire es el horizonte, pero
cambia en cuanto nos movemos, pero aun asi sigue@oshuestro horizonte.

Es precisamente este ultimo aspecto el que perenliénjamin entrever las posi-
bilidades radicalmente nuevas de los nuevos mgdsospoder formativo de nue-
vas tradiciones. Unas tradiciones suceden a otgengralmente los medios que
acabaron con las primeras llevan enrsiiuce las segundas. Dicho de otra forma:
con su intencion critica y sus conceptos analitidadter Benjamin abrioé su pre-
sente (en definitiva lo Unico que tiene a manoeelsador), descubriendo a la vez,
por una parte, los motivos de ruptura con el pasagello que hacia imposible
su prosecucion, aquello que llevaba a la catasyropor otra parte, aquello que
permitia recorrer otros caminos no transitados @&no que podrian recoger la
herencia de lo aun no realizado en el pasado peensargo prometido.

Este ultimo aspecto nos permitira, finalmente,angn un escenario en el que se
dirime en el presente la continuidad o rupturamge tvadicion. Nos referimos a la

cuestion “Arte” vs. “arte (o cultura) de masas” Afte (o “mundo del arte”, adop-



tando la categoria acufiada por Arthur Dgnpetende tener la exclusiva de la
categoria “arte” y niega cualquier participaciéone#la de formas apenas cultura-
les y apenas dignas de ese excelso distintivo. &aaete o cultura de masas el
Arte es algo asi como una curiosidad de buen tago,por lo que uno debe estar
interesado aunque ninguna satisfaccién obtengh ds étra realidad.

En este escenario Benjamin ha sido leido comocte§rdefensor de lo que suele
denominarse “arte de masdstpando realmente lo que hay explicitamente en él
es una version, una reinterpretacion de la culierau momento histérico, como
puede comprobarse tanto en sus ensayos, como endiss de la mano de dos
artistas de la palabra, dos poetas: Charles Barelgl@aul Valéry. Con todo, la
version condensada sera su postrera lodrabra de arte en la época de su repro-
ductibilidad técnicdy es en el andlisis de esta obra donde finalnfmede valo-
rarse si puede realizarse la transposicion dedogenidos del Arte en su intelec-
cion clasica a los nuevos medios, especialmenta,gy@&aso de Benjamin, el caso

del cine.

Este ensayo de 1936 es una gran condensacion deriesa La vieja y persistente
distincién antigua entre forma y contenido, una sehrepasado y olvidado su
origen puramente analitico, es un lastre pesadeligrpso si se la lleva mucho
mas alla, en estética como en cualquier otro amtbetsu caracter de instrumento
analitico del pensar y se la convierte en un radlmhtoldgica.

Al ensayo propiamente dicho, Benjamin antepusoragniento de Paul Valery;
fragmento breve (cinco frases) de un texto breper(as tres paginas). Ni el que
sea ese texto ni su disposicion carece de sigaificatal que pueda pasarse por

alto.

" A.DANTO: “The Artworld”, en:The Journal of Philosophyol. 61 (1964), pags. 571-584.
8 Asi, por ejemplo, NCARROLL: Una filosofia del arte de masasisor, Madrid 2002, trad. de
Javier Alcoriza, donde plantea una disyuncién esigchientre el planteamiento de Benjamin, por
una parte, y el de Heidegger y Adorno por otra.
° El ensayo “Das Kunstwerk im Zeitalter seiner Rejpibarketi” fue publicado por primera vez el
afo 1936 en IZeitschrift fiir Sozialforschungadicada ésta en Nueva York tras el exilio de la
mayoria de componentes del Institut fiir Sozialfousgy, en una version abreviada y traducida al
francés. So6lo en 1963 se publicara en aleman y letappara después reeditarse en 1980 en los
Gesammelt&chrifteneditados por Rolf Tiedemann en Suhrkamp Verlagpuilaicacion ha esta-
do rodeada siempre de controversia, animada mstatlo de necesidad en que se encontraba
Benjamin en el exilio francés de aquellos afios kasisugerencias de retoques en el texto por
parte de Max Horkheimer y Theodor W. Adorno. Pdlaes clarificador leer las entradas corres-
pondientes en la correspondencia Benjamin-Adorn®erBENJAMIN/Th. W. ADORNO: Corres-
pondencia (1928-1940Frotta, Madrid 1998, trad. de Jacobo Mufioz y WiteeGomez. Existen
innumerables ediciones de este ensayo, la que tomaomo referencia es la contenida en: W.
BENJAMIN: Discursos interrumpidos trad. de Jesus Aguirre, Taurus, Madrid 1982 1Fp57.
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El fragmento, la cita, de Valery funciona comoegh en las imagenes alegoricas
barrocas. Benjamin lo explicé en una de sus olftasrigen del drama barroco
aleman(1928)*° tal vez su libro mas dificil. En él Benjamin ensayna nueva
forma de escritura que hiciera justicia a las idpas materializaba. De ese modo
organiza las citas, los materiales originarios rirpde los cuales se construye la
reflexion (que es el libro) segun el modelo de nmagen alegdrica: toma oracio-
nes aisladas o fragmentos de oraciones y las thvdecsu contexto original, ali-
neandolas luego como las imagenes significativala @ddegoria y les agrega sus
propios pensamientos sin que sea relevante lanciodid entre esos elementos. De
este modo puede afirmarse que las citas ocupagaal dle la imagen, a la que se le
afade la significacion en la forma de una sentefl@lbsucedia con las imagenes
barrocas y la inscripcidon que se les afiadia debajo.

Esta disposicién parece ser adecuada a la citaldey El fragmento pertenece a
un texto de 1928 titulado “La conquista de la uiniad”** Ya el mismo titulo es
sorprendente: «ubicuo» significa “Que esta presania mismo tiempo en todas
partes”, y como se encarga de subrayar el dicamres “dicho principalmente de
Dios”, o en ocasiones “aplicable —el adjetivo— swdate a Dios”. Cuando es
dicho de una persona significa “que todo lo qumesenciar y vive en continuo
movimiento”. Aquella propiedad que antafio sélomedicable de Dios ahora la
han conquistado los hombres. kexibida como si de un don divino se tratara,
sinoconquistadapor el “pasmoso crecimiento de nuestros mediosi pamentar
el “poder de actuar sobre las cosas”. Estos médiobién produciran cambios en
la “antigua industria de lo Bello”. Pero no simpt@snbios circunstanciales, con-
textuales, como si sélo modificaran el paisaje leque reposan las obras de arte
inmunes al cambio.

La tesis central de Valéry queda contenida endsefr“Ni la materia, ni el espa-
cio, ni el tiempo son, desde hace veinte afios,ul ltpn venido siendo desde
siempre”. El poder adquirido sobre las cosas cateshrrollo de la ciencia y la
técnica no es simplemente un aumento cuantitagvdabido hasta el momento,
sino que (por afectar ya a los constituyentes éslescque estructuran la vida
cotidiana de los hombres) supone un aumento cliabtgue describe un nuevo

paisaje. En este nuevo paisaje debe vivir el hongae lo cual sus viejos con-

1%\, BeENJAMIN: El origen del drama barroco alemafaurus, Madrid 1990, trad. de J. Mufioz.
1P VALERY: Piezas sobre arteVisor, Madrid 1999, trad. de J.L. Arantegui, pab®l1-133.
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ceptos, los propios del paisaje vivido en otro peirya no son ni totalmente vali-
dos ni de ayuda.

Las artes no son inmunes a estas transformaciooe® si de un reino suprate-
rrenal se tratara. “En todas las artes hay una fi@ita que no puede ser tratada
como antafio, que no puede sustraerse a la acomaetidel conocimiento y la
fuerza modernos”, escribira Valéry. Quiere decto @gie, aun manteniéndose la
misma parte fisica, esta es, en un nuevo tiempgo,diferente de lo que era en su
momento primero. Dicho de otro modo: si a una ¢essambias el espacio y el
tiempo, cambias la cosa misma. Un objeto, que dairteene un significado artis-
tico determinado en una época y lugar, no tienesa@mente el mismo signifi-
cado (ni siquiera tiene porque tenerlo en absoknadpoca y lugar distintos.

La conclusion de Valéry es que estas transformasidlegaran “quizas hasta a
modificar de una manera maravillosa la nocion misi@laarte”. Tendremos en-
tonces, para entendernos, que usar nombres dderpata el Arte de una época y
el Arte de otra época (suponiendo que sean compajakse momento ya llego
en la segunda mitad del siglo pasado y se fue i@dzimas evidente desde enton-
ces. Seguimos utilizando el mismo nombre porque seggiimos refiriendo al
mismo mundo, el de la simbolizacion, pero tododmds ha cambiado. Demasia-

do, tal vez, como para que sigamos manteniendasehionnombre.

Otro de los temas centrales en Benjamin es el tgekaparicion de la experien-
cia”. En el ensayo citado podemos observar comaspigue para cada nivel de
desarrollo tecnoldgico y complejidad social haynuomdo de experiencia hegemo-
nico diferente. Si entendemos por “experienciahosalamoslo de momento, las
estructuras cognitivas y pragmaticas eficaces lpasapervivencia y transmitidas
desde el nacimiento (aprovechando el nacimient@aduro de la especie humana)
y, ademas, que estas estructuras sirven en nesstieen-el mundo como lo me-
diano (en el sentido dger y tiempale Heidegger), entonces grandes avances tec-
noldgicos provocaran un deterioro de la experiegdia necesidad de inaugurar
otra nueva

Esta tesis se basa en las siguientes tesis “altgpas” de ese ensayo: las artes
canonicas (las modernas) ya no concuerdan conddfosique actualmente sigue
la transmisién de la experiencia, en el sentido“gehtido comun”, esto es, el
horizonte en el que nacemos siempre ya. Mucho feétws (concordes con los

medios en que se teje el sentido comun) son lowmtas medios de masas, entre
10



los cuales la imagen es preponderante y, porleliderivado del cine es el medio
mas potente.

No se trata, las tesis de Valery y de Benjaminprdgnosis fruto de especulacio-
nes sin fundamento y esperando que la casualidggbdéuenas. Este tipo de
prognosis se refutan a si mismas, pues como yad@bddarx no se trata, en estos
casos, mas que de visiones del presente disframdspiritu romantico (como
los paisajes del futuro dibujado por la fantasidules Verne, en realidad no mas
gue su presente pre-tecnoldgico repleto de cadinegcSe trata de llevar hasta
sus ultimas consecuencias los analisis efectuantre $endmenos significativos
de su presente y rastrear sus leyes de formaci@npoaler seguir, mas alla del
desarrollo factico alcanzado, las tendencias fatdeacambio. Se trata, por tanto,
de proseguir la aplicacion de categorias que haseguido detectar y conectar
aguello que es realmente esencial, esto es, aefmit constitutivo del fendbmeno,
y no meramente una configuracion histérica depenelide las concretas e histo-
ricas de la situacion del momento de la tecnolggiamas fuerzas productivas.

En este intento conseguido reside el mayor valdosi¢extos de Valéry y Benja-
min por lo que hace a nuestro tema. En el camga dstética, esto es, de la ex-
plicacion tedrica de la esfera de la experiendiétiea, el mayor peligro e incon-
veniente ha sido siempre hipostasiar una determinamhceptualizacion —
alcanzada penosamente para dar razén de una @uworgiguracion alcanzada
en una época concreta— como estructura o explicagimbal e intemporal. Por
tanto, los textos a que nos referimos tienen, adeladas elaboraciones tedricas y
conceptuales a que dan lugar, una carga de crésgecto de las nociones del
pasado, casi en el sentido literal de “criticaadiel€ologia”.

Uno de los grandes inconvenientes que tanto Benjaomo Valery sefialan para
entender de forma correcta y adecuada la praxstieaty cultural de su momento
es el peso de las interpretaciones candnicas datlpaDe todas ellas sera el Ro-
manticismo quien recibira mas y mas directamentiteca de los dos pensado-
res. Paul Valery, por ejemplo, en dos textos sejparpor 10 afios, somete a criti-
ca elementos cruciales de la estética y poéticarhégica en la poesia moderna,
forjada fundamentalmente en un conjunto de elersedévivados de la poética
del Romanticismo y que no siempre encajan con leyas elementos introduci-
dos en el siglo XX. Asi en “Palabras sobre la @g4di927) realiza una critica de
la teoria de la inspiracion y del inconsciente easpa. En “Necesidad de la poe-

sia” (1937) vuelve a la carga con la critica deetaia de la inspiracion y sobre la
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importancia de los elementos técnicos y likter en arte. En este Ultimo texto
puede atisbarse el amplio alcance que Valery dddardtica, acorde con el vasto
alcance que tenian —y tienen— algunos de los ptodymméticos presentes en la
experiencia cotidiana: la creacion del poeta esdenellos.

Benjamin explicitamente lo dird en el “Prologo”waensayo (“La obra de arte en
la época de su reproductibilidad técnica”): laizaition en la sociedad de masas y
tecnolégicamente ultra desarrollada de categosig@i@as surgidas en la sociedad
pre-capitalista es politicamente peligrosa y estétente nefasta. Lo primero por-
gue no explicando en realidad nada, ya que no pd&deuenta del proceso real
de elaboracién y transmisién del contenido estgélicoecubre todo con un ropaje
de certeza e individualismo que corresponde a paeaghistorica ya no existente
y, de este modo, camufla las reales condiciongwatiuccion y vida social; esto
es: consiste en ideologia, falsa consciencia. gors#o porque ni el productor ni
el receptor pueden verse representados en unoslanaglee no son operantes,
esto es, que no pueden funcionar puesto que ejcdei lenguaje ya no es el que
realmente funciona en la experiencia estética dehemto.

Benjamin introduce otras ideas de Valéry. Comundag ellas es su intencion
critica con la concepcion estética tradicional daminante a principios de siglo,
todavia ligada a los prejuicios especulativos tesigticos del fin de siglo ante-
rior, restos epigonales y bastardos del idealisomsantico. Valéry es especial-
mente sensible a las configuraciones que adop@dsia, mejor dicho: al estereo-
tipo o prescripcion académica de lo que se entisndalmente por poesia.
Respecto a este universo simbolico heredado, sstespecto de la configuracion
concreta de materiales, lenguajes y técnicas qoptadn un momento histérico
determinado una region de la creacion estétidgrtaada “poesia”, Valéry adopta
una posicién que polémicamente podriamos llamatérnadista’. Digo “polémi-
camente” pues no se trata de la adhesion por gartéaléry a teorias materialis-
tas, por otra parte en crisis de replanteamientagei®l momento, como muestra
el caso del mismo Benjamin o las posiciones reptadas por el Max Horkhei-

mer de los afios 38.Se trata méas bien de la tendencia y marco gesemgido de

12 Max HORKHEIMER escribe en 1937 “Traditionelle und kritische Thegrculminando asi el
marco programatico détstitut fir Sozialforschunglel cual habia asumido la direccion en 1931,
que habia delineado en el lustro anterior con,estiitfo, “Die gegenwartige Lage der Sozialphilo-
sophie und die Aufgaben eines Instituts fiir Soaratthung” (1931), “Hegel und das Problem der
Metaphysik” (1932) “Materialismos und Metaphysi'933) y “Materialismos und Moral”
(1932), al cual habria que afiadir, tal vez, “Anfidgr birgerlicher Geschichtsphilosophie”
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la reflexién, analitica y critica, sobre el quehadel poeta al enfrentarse con el
hecho de la creacion, transmisién y recepcion deossia? Dicho de otra forma,
“materialismo” no como etiqueta correspondienta &pisodio de “historia de las
ideas”, sino como posicion metafiloséfica que, efinitiva, acepta la preponde-
rancia de los medios de produccion sobre la idéajan lugar de la preponde-
rancia de la creacion de la materia por parte ddel@ aunque. En el caso de Va-
léry, poeta e interesado por la poesia y no pthisdoria de las ideas”, esta posi-
cion se mantiene no como cuestion de filosofiaéteza en debate con fildsofos,
sino como posicién de un problema real de creag@nna actividad concreta y
real: la fabricacion de un universo simbdlico parte de los animales llamados
“humanidad” enraizados en una base ciertamentemimBca sino corporal.

Esta posicion se toma como una posicion criticatéra un aspecto concreto de la
conciencia estética de la época que en el cansitaléesulta esencial: el caracter
supraterrenal de la verdadera obra de arte, stiteapidad y su posterior conver-
sion (en el siglo XIX y en la ideologia reaccioaanespecto del arte) en algo sin
materialidad. Por tanto la critica se dirige piatmente contra la vision desmate-
rializada del arte, de la sublimidad del arte editdan como desconexion de todo
vinculo con la realidad econ6mica, social y técrmeasu produccion e, incluso,
recepcion. En definitiva: de la concepcion que ieoiet las mismas categorias
subyacentegygniq creacion inefabilidad etc.) que Benjamin citara en el prélogo
a “La obra de arte...” como politicamente peligropas reaccionarias, pues son
la municién en su época del fascismo.

Sin ir tan lejos: la critica de Valéry se dirigeeaiclusivismocognitivistaen que
esta planteada la comprension de la obra de amten@emos aqui por “cogniti-
vismo” la concepcion segun la cual la funcion esdrie la obra de arte consiste
en transmitir un contenido, en el sentido de “easartravés del simbolo que es la
obra una verdad a la que el receptor ain no had@&g Esta concepcion podria
considerarse como una evolucion de la concepciésepte desde antiguo que
defiende el caracter didactico de la obra y teedr&l siglo XVIII su contraposi-
cion en la consecucion de autonomia por parterdbité de la experiencia estéti-
ca (con el nacimiento de la estética filosoficagydra a finales del siglo XIX su

negacion abstracta en el “arte por el arte”.

(1930). Los titulos de estos trabajos son enormtnsggnificativos de la orientacién tedrica que
podia dar Horkheimer a un instituto de investigaegsociales.
13vid. V. GoMEZ: Paul Valéry: poiesis y modernidad artistidpisteme, Valencia 1996.
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Un segundo elemento, y tal vez de més trascendguoeial primero, es la actitud
o intencién de amparar, valorar e integrar lassftamaciones técnicas de la so-
ciedad del siglo XX en la comprension del artecéhtrario de la actitud domi-
nante de ignorar o despreciar los elementos mig®riamanuales, técnicos o pro-
ductivos del arte, Paul Valéry esta atento a ladificaciones ocurridas desde la
época clasica (s. XVIl) y a las tendencias de tutire se manifiestan en el veloz
inicio del s. XX. Tal vez sea por su dedicaciéncpica de creacion, pero sea cual
sea la causa, Valéry no contempla los canonescofasomo prescripciones de
validez universal, sino como productos histéricosraspondientes algunos de
ellos a épocas ya no existentes. Mientras quetddiass filosofica del momento
aun se halla enredada en discusiones la mayowaa#s de un caracter eminen-
temente académico, esto es: un proceder especwadiprioristico, su dedicacion
al ejercicio de aquellas reglas le muestra, y érsmrga a su vez de vocear, la
inoperancia, inanidad e incluso falsedad de lasnass

Estas actitudes e intenciones, salvando diferemiasen seguida sefialaremos,
podemos encontrarlas igualmente en Benjamin. &duaa a los cambios podra
explicarse como un mayor énfasis en la parte rejgtoda de la tradicién frente al
momento de la rotura o decaimiento, por mucho @gt® £a un momento igual-
mente importante. Incluso podria afirmarse queaa aqui de una diferencia de
enfoque: mientras unos se fijan en el desmorondamuba una tradicion, otros se
fijan en lo que deja nacer el retirarse lo antigbiw.todo caso la diferencia de en-
foque proviene de planteamientos sumamente difsgsgntla como resultado con-
secuencias igualmente diferentes. Noél Carroltitgalo, decide ordenar las dife-
rentes posiciones respecto del arte contemporanretacubrica “amigos del arte”
y “refractarios al arte contemporanéd”Lo que en verdad se recuerda en esta
linea es que en arte al hablar de técnica estaaibaruo, realmente, de la dialéc-
tica entre voluntad expresiva y posibilidad técrézaresiva, y no de algo mera-
mente externo al arte, como un instrumento que pcemla concepcion adamica
del lenguaje, deje intacto y sea posterior al heatistico.

Esto sélo quiere decir, o recordar, que el arte gxiperiencia estética en su con-
junto remite al contenido simbdlico del arte y aegpresion con unos determina-
dos medios, lo cual significa, en una determinamtéedad, determinada social e

historicamente, el arte y la experiencia estéteaesluce a unos medios y a la

“N.CARROLL: Op. cit, pag. 20.
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significacién que se le da a las preguntas fundéatena las que se enfrenta la

experiencia estética.

2. “Tradiciéon” (y experiencia) en Walter Benjamin

En aleman el términoUberlieferung, que es el que traducimos habitualmente
por “tradicion”, refiere el verboliefern” que alude a “hacer entrega, proporcio-
nar’ y a la preposicioniber’ que detalla que este proporcionar es “sobre”,s'ma
alld” o “a través de”, en este caso, las generasianlos tiempos. Por tanto, y ya
en una primera instancia, el término tradicion terairansmision generalmente
en el sentido “de generacidon en generacion” (estereel contexto de una comu-
nidad en la que ciertos saberes son esencialesegargs para su supervivencia)
y de transmisién oral (esto es: por contacto dguérsonal).

Por tanto, “tradicion” incluye un determinado sigrado del término “experien-
cia” que, a su vez, presupone un determinado ggdid de “tiempo”, en cuanto,
por una parte, es el receptaculo-contexto que rdatarla posibilidad o no de
transmision de aquello llamado “experiencia’ y, pta parte, es lo que da posi-
bilidad o no de diferentes tipos de “experienciaélyque éste o aquel tipo sea
“experienciable” o simplemente “repetible” (o, nregiicho, “desvelable”, pues es
0 puede ser un tipo de experiencia de origen nodanm que se adopta como tal
sin revision, no quiere decir esto “dogmaticamengaio simplemente sin temati-
zarla en un principio).

Habria que afiadir ya un aspecto mas a este comtexdignificados, precisamente
uno de origen marxiano y que, a la postre, modéiegunos significados habi-
tuales. La “inversion materialista” a que Marx stilé&a fenomenologia de Hegel
condujo, erkl Capital (pero presente en sus obras a partir de la dé=d850),

a que la tipica premisa del liberalismo econémieqjde “las necesidades crean la
produccion” se convirtiera en aquella otra de @senlecesidades se crean a partir
de las realidades de la produccion capitalistatéEminos estéticos esto podria
formularse asi: no hay “objetos” (en este casstantis) que se creen para unos
sujetos pre-existentes, sino que los objetos pidds@n un determinado nivel de
las formaciones sociales de produccidén concretnael sujeto para el cual estan

destinados.
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Con esta tesis es posible introducir la dindAmiadas@n lo que son estructuras
casi naturales En la estructura de la percepcién, por ejemplarniiimente, y
sobre todo en la filosofia de la conciencia quatse a partir de Descartes, el su-
jeto es el centro invariable de referencia, al cgalan refiriendo las cambiantes
circunstancias pero que €l mismo permanece invari@on ello lo que tiene que
ser no mas que un punto de fuga, la conciencigydgdienso” que debe acompa-
far todas mis representaciones, se convierte emicieo invariable en su conte-
nido, ademas de en su estructura. El materialisara@iemo, asumido en este pun-
to por Benjamin, fiel a la maxima de que “todo &ido se disuelve en el aire”,
remite a que la concreta configuracion del sujattagexperiencia es ya, de por si,
transformable en el momento en que se pone conetosig una experiencia. La
experiencia es un continuo de contenidos fundanesnteansmisibles y transmi-
tidos, pero todo ello en un marco flexible, fluidambiante y que, a la vez, trans-

forma al propio sujeto “portador”, por asi decide, esa experiencia.

En los textos benjaminianos de los afios 30 donderpos encontrar los grandes
trazos para formular una teoria de la experiethdie que tenga o pueda tener un
mayor poder comprensivo que la teoria tradicionahejpda hasta el momento.
La teoria que se ha manejado hasta el momentoggstb concepto de “experien-
cia” que se ha supuesto sin nombrarla, como eldf@upuesto sobre el que se
edifica nuestra vida, tiene en el momento en que pntea decididamente Ben-
jamin® varios frentes de conflicto, varias direccionasbematicas.

En primer lugar los ensayos de recuperacion —meslaggiornamentadel ori-
ginal— del concepto kantiano dafahrung con el fin de no dejarlo en manos
exclusivamente de la ciencia empirica imperanteC@ éste con el ya viejo
problema de la distincion entre la ciencia natyrks espirituales, resultado ulti-
mo de la irreductibilidad entres cogitansy res extensdal como las formulo
Descartes, pero que llega vivo y urgente en Kamfjcclo demuestra que en la
Critica del juicio constatara, en condicional (“tiene que haber...fa wnidad

presupuesta, buscada pero aiun no encontrada gaeasal “abismo infranquea-

!> Estamos intentando constrefiir la cuestion a los 80, pues el problema esta presente en Ben-
jamin desde los primeros estudios. Su primerizeogiamatica obra de 1924 “Sobre el programa
de la filosofia venidera” es el primer intento dea vez situado el concepto de experiencia en el
centro del interés, planear una recomposicionmistiea del concepto para elevarlo a la categoria
que tuvo en Kant.
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ble"® que se ha abierto en la esfera de la experientia k esfera de la natura-
leza como lo sensible y la esfera de la libertadat suprasensible.

En segundo lugar la o las anomalias que suponianepaoncepto clasico de ex-
periencia los hechos historicos tal como transanren aquél momento, esto es, la
aceleracion de los tiempos que empieza a difiuhatuso impedir, la transmi-
sion ideoldgica que supone la tradicion, siempre wotempode desarrollo mu-
cho mas lento. Se concreta esto en la cuestidsdéhkchos inauditos”, de la
integracion en la experiencia, en un conjunto aeicde de aquellos hechos nove-
dosos para la humanidad como resultaron ser lts @ean Guerra de 1914-1918
con su novisima combinacion de desarrollo ciemtificécnico, sobreexplotacion
econdmica a nivel mundial e industria bélica.

En tercer lugar la necesidad de reformular el gotocg la vivencia del tiempo,
una vez que se ha tomado como carga las conseaselecaceptar la Modernidad
como época de la fugacidad y transitoriedad. Sa,tes definitiva, de asumir la
extraordinaria importancia del presente (pero nmstgmente pensado) como el
anico en que somos (conscientes) y los otros dopayecciones, puede ser que
influidas socialmente. Se trata de pensar y exmarian “El Tiempo”, en letras
mayusculas.

Esto ultimo nos lleva a un breve apunte del ain®419], de apenas cinco paginas,
titulado “Uber die Wahrnehmund”,contiene, a mi parecer, la clave del proyecto
de Benjamin. Si nos situamos en el universo kaotide lo que se trataria es de
redefinir el concepto kantiano de “experiencia’mless de haber modificado uno
de sus supuestos fundamentales, aunque no sieaffmierdemente explicitado:
la estaticidad de las facultades humanas que pietEiticar trascendentalmente.
El tiempo como a priori del mundo exterior se dmano un “ahi” que, evidente-
mente, esta fuera de si mismo, esta fuera del tiefgro el tiempo, dejando al
margen su conceptuacion metafisica, es un pararuetdamental en la sociedad

16 |. KANT: Critica del juicia Espasa-Calpe, Madrid 1995, Introduccion, sepa8, 101, trad. de
M. Garcia Morente, L. Martinez de Velasco y A. Mees
7 vid. W.BENJAMIN: “Uber die WahrnehmungGesammelte SchrifteBd VI, Suhrkamp Verlag.
Frankfurt a. M. 1986, S.33 -38, trad. “Sobre lacppcion”, de Omar Rosas (Universidad Nacional
de Colombia) emvww.wbenjamin.org/WB_spanish.htrfll5/3/2007). El breve fragmento parece
ser no mas que las primeras anotaciones del ajasteentas de Benjamin con Kant que durara
hasta el final de sus textos, pues esta encab@nadd titulo de lo que tenia que ser la primera
parte de esta confrontacion teérica y que se delingrandes trazos en el fragmento. El epigrafe
propuesto por Benjamin es “l. Experiencia y Conaeito”. Segun los editores el texto puede ser
leido como estudio previo al ensayo “Sobre el @ogr de la filosofia venidera”, motivo por el
cual suele datarse en 1917. M@ksammelte SchrifteBd. VI, pag. 657.
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(la vida) del modo de produccién capitalista. Difiente se puede dejar al mar-
gen de la reflexion y el andlisis de la Realidad,glesde el siglo XIX como mi-
nimo, y como dijo Benjamin, es la época del caisitab. Tiempo, técnica y pro-
duccion capitalista entran al unisono en la regoinéicion. En el fondo de lo que
se trata es de redefinir los instrumentos con lesrgps relacionamos con el mun-
do exterior (la percepcion), si seguimos manterwéod en el universo kantiano,
0 se trata de redefinir la experiencia en térmih@sontinua recreacion de todo
aquello que se han denominado “facultades humasagfs pasamos a un uni-
verso mas “inmanentista”.

El camino a recorrer sera el de transformar el eptacde “percepcion” segun el
estado de conocimiento de la ciencia empirica slolsrerocesos subyacentes de
percepcion (y que ninguna teoria puede contradgcsimplemente, negar) v,
también, del estadio de la técnica aplicada abadacion de utensilios para la
vida cotidiana. El cine serd, en conclusién delnmidgBenjamin, el gran transfor-
mador de la percepcion, pues es el que pone erhanlranaquina a la que hay
que entender para poder percibir: éste sera el dedm que significa, por primera
vez en la historia, ver una representacion de imégen movimiento. Evidente-
mente aqui la inclusion del “tiempo” es fundamental

Todo ello junto revela una necesidad de transfoidnaradical respecto de las
pautas o experiencias heredadas en el sentido cdgsisBemejante al influjo que
ejercio durante siglos la percepcién comun o didermomun, esto es, la explica-
cion habitual, cuando era necesaria, de los precdsagpercepcion acudiendo a
una concepcion que se teorizé en un momento detadmidel pasado como “teo-
ria asociacionista” (y que cabe achacar al emparibntanico de los siglos XVII
y XVIII). En el caso que nos ocupa la nocién aseataolidificada, generalmente
admitida sin necesidad de reflexion, pero profuretam caduca es una concep-
cion de la experiencia y del tiempo que la crifisofica de principios del XX

comprendera como critica de la metafisica occidlenta

La “tradicién” es, esencialmente, “transmision”.t&rces las preguntas funda-
mentales son por la del “qué” y la del “como” dehtenido transmitido, dando

£ 1

por supuesto en cada caso concreto e histéricarsitmaelo, que el “qué” se refe-
rira a contenidos experienciales dotados de segtichnstitutivos de sentido a la
vez que son, en el horizonte de vida del momentereto, necesarios para una

reproduccién eficiente de la vida.
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El “que” puede ser: (a) integrable facilmente eriegperiencia” vivida hasta el
momento con una simple adecuacion minima de laasta de esa experiencia o
de los medios con los cuales se maneja, o (b) wewveekspecto de lo transmitido
hasta aquel momento, entonces se hace necesanaastaicturacion de la “ex-
periencia” (en el lenguaje benjaminiano del momethdel conocimiento de la
experiencia”) para resituar de nuevo el “que” ercamtexto de nuevo sentido.

El ejemplo mas caracteristico que Benjamin repitdieersas paginas es la expe-
riencia de la guerra que, después, conoceremos Pomera Guerra Mundial. Se
trata de una experiencia totalmente novedosa gudda experiencia anterior de
“guerra” es de poca utilidad y no garantiza en hitgsda continuidad experien-
cial, esto es, integrar o simplemente relacionarébfragmento de experiencia
con todos los demas fragmentos de experiencia dedéa La experiencia de
“guerra” anterior cronolégicamente seria, en elocgee nos ocupa, la guerra
franco-prusiana de 1871. Esta Gltima no se distingsencialmente de la expe-
riencia de “guerra” descrita, por ejemplo, por ZetEs en las paginas tedita-
ciones metafisicas Discurso del métodoPor primera vez en 1914 la técnica
aplicada es el hilo conductor y determinante deidcurso de la guerra. Ya nin-
guna “cualidad personal” tiene algo que ver cogdarra. Coraje, valor, bravura,
etc., antes términos que se movian en la congialasal término “guerra”, ahora
ya no pueden aparecer mas que en ridiculizaciomés almente acontecido.
Ahora es una cuestion de eficiencia industrialtyagsgia comercial para conquis-
tar mercados. Cada vez con menos pudor se utifizanguaje que proviene di-
rectamente del mundo empresarial; cada vez mameagor sofisticacion técnica
desproporcionada la guerra se convierte en espdetaediatico. Todas las ex-
plicaciones tradicionales que podian proporcionguraentos a favor de la guerra
antigua, quedan obsoletas ante la guerra modemas@mente aquella en que se
explicita que los instrumentos han superado, porgya vez, la capacidad de pre-
diccion o prevision de los humanos que los utilizan

Esta claro, pues, que se trata de un “que” totaienenevo respecto de la tradi-
cién y que dificilmente puede reintegrarse a eafdidion si no se efectian refor-
mas estructurales de la misma. Los conceptos,deisnes, las presuposiciones,
las reglas de transformacion, etc. son nuevosduatibles directamente a expe-

riencias anteriores. Se podria decir que hay umadra de la tradicion”.
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El “como” se referira a cuales son los instrumemtgsocedimientos por los cua-
les aquél “que” puede ser transmitido exitosamarntavés de las generaciones de
individuos. El aparato técnico utilizado en el “adnmplica que lleva consigo el
manual de instrucciones para que los individuosl@uenanejarlos y descifrar sus
resultados. El individuo aprende ante el reto daugvo instrumento, se adapta a
ese instrumento, modifica incluso sus “patronepa@leepcion” para que funcio-
nen mejor en el entorno de un nuevo instrumentudécEsto es, y mas resumi-
damente, que el “como” respecto del “que” no esudistancial, que no es la
“forma” como si el “que” fuera el contenido. Tod&s acciones humanas, no
hablemos ya de los pensamientos u otros contemedales, tienen un correlato
“psiquico”, que llamamos “aprendizaje” 0 “sociatizm”. Esto es: se trata de la
“intencionalidad” de la accion, que, en cada cassponde a esquemas previos
debidamente combinados en el momento.

El “como” no es, al viejo estilo, un instrument@nw un martillo, que deja al
sujeto que lo maneja sin modificacion ni afecciuaa. Un martillo solo es tal
en un determinado contexto cultural. Las técniessean el siglo XX se ponen en
marcha de forma efectiva tienen, la mayoria desgeifledacion con la transmision
de informacién a distancia. Esta es una de lasdgsatransformaciones en el
“como” de la experiencia en el siglo pasado. Qaeadcellas permitan una combi-
nacion de imagenes y sonidos tal que toda anteoicion de re-presentacion re-
sulte arcaica, es la segunda gran transformaciérpgumite el medio. Que pueda
repetirse en cualquier espacio y tiempo el mismguete de informacion es la
tercera. Repitamoslo otra vez: el capitalismo agbs<XX ya ha superado en Eu-
ropa la etapa de la industria pesada. Ahora todcoeiplejo ciencia-técnica-
industria se vuelca en la produccion de “bienesahsumo” que, necesariamente,
deben transformar la vida cotidiana, y transforemadntinuamente.

La nueva tecnologia del siglo XX tiene tal podest@ncia) que el hombre ya no
puede abarcar la totalidad de sus consecuenc@agdiatas y a medio y largo
término. No es la Humanidad la que domina la téco@mo un medio para domi-
nar la naturaleza; es la Humanidad que no domira t§&cnica, ni domina la na-
turaleza, sélo la destruye con la técnica. La ubtad; que Paul Valéry notaba
como prueba de la linea que se habia cruzado: Entdsicuidad sélo se podia
atribuir a Dios, ahora se la habiamos conquistadepatado. Esto no es equiva-

lente al paso de la rueda metalica a la rueda nearen la industria del automo-
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vilismo. En todo caso podria aproximarse lejanamahpaso del primer Ford T
(de 1908) al Ferraiiestarossa

Los medios técnicos disponibles en cada moment lpatransmision del cono-
cimiento de la experiencia y para la constituciésma de la experiencia alcanzan
en tiempote de Benjamin un umbral que sélo él apae de interrogar y vislum-
brar lo que abria. Como intuy6 Valéry los mediosofabrosos de los que dispo-
nemos” cambian “el concepto mismo de Arte”. Evieemente la técnica es “cau-
sa de la desaparicion de la experiencia”, comoathgpser de otra manera, pues
es la causa de una evolucién masiva y decisivandgesarrollo sin precedentes
que cambia las formas de vida conocidas hasta slemim y a unos niveles in-

imaginables para los presentes.

Las tesis sobre la experiencia y su transmisiéendien la obra de Benjamin:
cuanto mayor desarrollo tecnolégico y econdmicodftamisima modernidad),
MAas pobreza en experiencia, menos acciones coigsgnsignificado, debido
tanto al desarrollo tecnologico que pone a los embn un entorno desconocido
por ellos y por las generaciones anteriores, cotamaasificaciéon y anonimato de
la vida urbana de la actualidad que reduce a decorgacto vivencial con los
vecinos (la division del trabajo se produce fuerdad no dentro como antes).
Pero en ningun caso significa la “desaparicionfadexperiencia, y la “atrofia” de
la experiencia debe entenderse en el sentido diaatr falta de eficiencia y sen-
tido de un tipo de construccién y transmision deXperiencia en la cual han ca-
ducado los medios técnicos. La experiencia de &al@bla Benjamin esta aun
tefiida de la oralidad que caracteriza la experentds primitiva del hombre,
aungue ya habla desde un contexto en que esaanralm es mas que un resto
residual frente a la literalidad, fundamentadacelefra escrita, que caracteriza la
constitucién y transmision de la experiencia esiglb XIX. En el ensayo sobre
“La obra de arte en la época de su reproductililicicnica” se encuentran, en
grandes pinceladas, los elementos y la estruceita teoria de un nuevo tipo de
experiencia, la que emerge a principios del sigl yXse que se convertira en
hegemonica a partir de los afios sesenta de esersigiral, ni literal, sino audio-
visual. Para Benjamin esta claro que el paradigenéodjue esta sucediendo, y
posiblemente de lo que sucedera, se encuentra @neelPara ello desgrana y

anuncia una teoria de la produccién, una de lgpoé@e y una de la construccién
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de significados en este nuevo tipo de experietdma experiencia que lejos de
atrofiarse se ha afianzado y, sin duda, constitiwyeel objeto dominante.

3. Ambitos en los que se da la ruptura. En el &ambitoella estética

Como puede deducirse facilmente, la ruptura dettamcion se da en todos los
ambitos de la vida, aunque la secuencia puedaifeeerde segun el tipo y modo
de ruptura. En unas ocasiones se dara en la esfeyaotidiana o familiar y de
ahi se irradiara o, simplemente, sera seguidarea é@mbitos mas publicos y glo-
bales; en otras ocasiones sera desde ambitos ggjbdiancluso anonimos, e ira
impregnando todos los demas ambitos de la vidalsoci

Lo que interesa ahora es que en el ambito de leriexgia estética es particular-
mente visible esta ruptura y transformacion deddition que venimos relatando.
Se entiende facilmente pues el origen, el nlcleursd de la ruptura se encuentra
en el ambito de la tecnologia y, sobre todo, etedhs técnicas y tecnologias de
los medios de comunicacion o transmision de infaréra Mas en concreto: en la
utilizacion de medios audiovisuales a gran escata propagar o destruir formas
de accion y de relacion.

Si la historia de la experiencia estética (que \@distoria de las ideas estéticas,
que es la reflexion de segundo nivel para expl@axperiencia estética) no es
mucho més que la historia de los distintos sopariateriales y técnicas para
hacer sensibles unos determinados contenidos dagastre, no son sino la con-
crecion en una situacion historica y social deteanid de preguntas fundamenta-
les que podemos encontrar, incluso, formuladas@tghente por Kant, entonces
es facil entender porqué la evolucién de los mentiasca el ritmo de la experien-
cia.

La sensibilizacion de los significados en la erdadecavernas no tiene nada que
ver con su correspondiente forma en el momenteeptesen el que el dominio de
los materiales y las técnicas es infinitamente pudsnte y expresivo que en cual-
quier época pasada, incluso que en la totalidddsd®rmas pasadas.

El salto, en esta ocasion, vendria marcado o anqtadla paulatina desaparicion
o dilucién de los materiales debido a su versailidCuando Danto afirma ahora
gue “el arte es mas intelectual que sensual”, gerefiriendo, en parte, a que es

posible un “arte conceptual”, en el que aun no endi prescindir absolutamente
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de su contenido sensorial o0 material, éste (cotétascas que lleva aparejado) ha

dejado de determinar el conjunto, que llamamo*art

Si la cuestion de la estética es una dialéctiaa énbsa” y “simbolo” (mantenido
y transmitido siempre sobre un substrato matetial @ la propia “cosa”) enton-
ces podemos resumir el amplio campo de modificasiaque interesan a Benja-
min en torno a tres ejes: cambios tecnoldgicos,ba@sntedricos y cambios de
base o de presupuestos.

Cambios tecnolégicodNalter Benjamin menciona el cambio radical queree
sentd la adicién de la litografia a la impréfiaor las posibilidades que abria la
reproduccion de imagenes que pudieran acompafidgeipietar un texto. La fo-
tografia, el cine mudo, la radio, el disco fonomg@fel teletipo, el cine sonoro, la
television, el magnetéfono, la camara de videodpigrt.. y asi hasta hoy, son,
cada uno de ellos individualmente, comparablesl@ditografia en el ejemplo de
Benjamin. Todos juntos e interactuando y inter-potendose. Es mas: desde la
primer comercializacion (ahora sélo hace 25 afiespdmer ordenador “perso-

nalnl9

todos los artilugios anteriores han visto multi@tio su poder al poderse
sustituir un sistema de codificacion, llamado “égaio”, en el que aun se con-
serva cierta y palida relacion de semejanza ehseporte y el simbolo, por otro
sistema, llamado “digital”, en el que cualquieracgbn de semejanza (incluso
cualquier relacién no totalmente convencional) aeérdidd™® Me da la impre-
sion que las reticencias a admitir el caracteritatiao de esta transformacion son
semejantes a las reticencias a admitir el cambiatkco, cuando todo el rigor de
la ciencia nos va anunciando los continuos maxims®ricos en lo que hace a
temperaturas, lluvias, vientos, etc.

Cambios tedricasEn la misma época de Benjamin es cuando se peadwans-
formaciones significativas en lo que se refiereaalocimiento de lo que constitu-
yen, a la postre, partes importantes de lo quandateos por experiencia estética.

En este caso concreto la percepcion. En la décattlzsdaiios veinte del siglo XX

8\W. BENJAMIN: “La obra de arte en la época de su reproductimlitécnica”, op. cit., epigrafe 1.
9 Es curioso que el nombre elegido para tal artilfigera del de “ordenadpersonal. Tal vez la
razén comercial de tal nombre fuera diferenciarigpfemente de los pocos ordenadores existen-
tes en aquél momento, utilizados por grandes emprepor el Estado, pero aln asi se remarca el
caracter individual e individualista del aparatgoaasi como lo que ya podemos intuir en nuestro
presente: es nuestro personal cordén umbilicahgseconecta con la Realidad.
“vVid. M. CaBOT: “Del arte y la percepcion en la era digital” (2)0comunicacion al Primer
Encuentro Iberoamericano de Estética y Teoriaglddges, “Real/Virtual” (Madrid, marzo 2004),
recogido erhttp://www.mateucabot.net/Cabot_Del_arte vy la periom.pdf(15/3/2007).
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se afianza la teoria de la Forn@etalttheori* en el &mbito de la psicologia de
la percepcidn. Es el primer ensayo minimamente rigogiara sustituir la antigua
e ingenua teoria asociacionista, de marcada impempirista. Max Wertheimer,
en su conferenciadber Gestalttheorig pronunciada el 17 de diciembre de 1924
en la Kant-Gesellschaft de Berlin, declara quepebtilema fundamental” de la
teoria de la Forma podria formularse diciendgs §ibt Zusammenhéange, bei de-
nen nicht, was im Ganzen geschieht, sich daraueitetr wie die einzelnen Stlc-
ke sind und sich zusammensetzen, sondern umgekeh#tjim pragnanten Fall—
sich das, was an einem Teil dieses Ganzen geschegtimmt von inneren Struk-
turgesetzen dieses seines Gafzen

Ya desde los primeros trabajos tedricos de estgogie psicologos con vocacion
interdisciplinar, surgiran tesis importantes pdreema que tratamos y significati-
vas por lo que representan en el contexto en qgersuLo que representa la teo-
ria tiene su analogia con el giro que el Romamticiprimero imprimié a la teoria
del lenguaje, concretamente en los escritos de Hiantdéerder y Humboldt que
ya hemos comentado en la nota 5. En este caso, eomaquél, lo primero es el
todo, lo particular s6lo aparece en un segundo mtmelaramente de analisis y
claramente contextualizado y significado por la pmmsion general, del todo.

Del principio general se extraeran muchas de lgeslde la percepcion que en el
tiempo transcurrido han mostrado incluso empiricameu relevancia y perti-
nencia??

Cambios de presupuestdglds que de presupuestos deberiamos hablar de algo
mas global y abarcante aun, de espiritu de épagstasino fuera una expresion de
la cual no se recuerda el significado fuera deciosulos filoséficos conocedores
del idealismo aleméan. Sea cual sea la expresioncoréscta, hubo una época de
la Humanidad en la que el Todo se concebia conaxidmre y bajo control de un
Poder Supremo, tan por encima de los humanos qualifieé en ocasiones de
inescrutable. Los humanos debian lidiar con la fdégma o mejor que supieran

apoyandose en unos torpes instrumentos que terdarumefecto psicosomatico

%1 Los maximos representantes son Max Wertheimerfgaliod) Kohler, Kurt Koffka y Kurt Le-

win. Del primer autor, considerado el fundadoraledcuela, tenemos los ensayos programaticos:
Drei Abhandlungen zur Gestalttheofi£925) yUber Gestalttheori€1927).

%2 | os textos fundacionales de Wertheimer, Koffkahlé6 o Lewin, y los més recientes de Wolf-
gang Metzger pueden encontrarséngp://www.gestalttheory.net (15/3/2007). Desde el princi-
pio las tesis de la Gestalt fueron discutidas @telpziger Schule der Gestaltpsychologie (Gene-
tische Ganzheitspsychologi&mandada por Felix Krueger. Aln asi la teoritadgestalt puede
considerarse una de las grandes y duraderas tpsitaogicas explicativas nacidas en la primera
mitad del siglo XX.
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que real. Hubo otra época, la siguiente, en quéuosanos creyeron o confiaron
en sus poderes y facultades, y creyeron que stivabgra dominar y controlar la
Naturaleza como la forma sea de librarse de susvenientes, sea para liberarse
de la dependencia, mas que nada psicologica, dirFRupremo. Hubo otra en
qgue creyeron que con lo que habian creado, la d@&cproducto de su astucia,
podrian dominar y controlar totalmente la NaturajJepieatn no podia domesti-
carse totalmente pero era una cuestion de tiempalnente, hasta ahora, hubo
otra en que los humanos aunque se desengafareuetdiel de poder dominar to-
talmente la Naturaleza, dejaron de creer, en part@enganza, en parte por vani-
dad, en el Poder Supremo que habian creido que bedzEdo el Todo. Entonces
redescubrieron, en un Primer Mundo que permiti@th@cpodian utilizar un in-
destructible poder suyo contra la Naturaleza mipara disminuir su poderio y
poder asi asegurar un Mundo propio, con el sentidorizonte que el humano le
diera. Poder contar esta historieta es ya la naegrque hemos cambiado de

presupuestos que ponemos en el fondo de nueseaaxpa.

4. Epilogo

Los modos y mecanismos de transmision del contethdta tradicion diferiran
MAas 0 menos, segun la época, de los modos y mewanide reproducciéon eco-
ndémica, social y técnica de la sociedad “propiatatdie aquella tradicién. En el
momento presente esta distancia parece mayor qonaestro pasado inmediato.
En el campo de la estética o de la producciontigdissta diferencia es enorme-
mente significativa, multitud de ejemplos y de éautiones existeft’

En este sentido la intervencion de Benjamin es mucés potente, pues su com-
prension del significado de tradicion y de ruptdeatradicion le permite, como
hemos dicho antes, entrever elementos agotadasmnentos por desarrollar en el
choque de modos y medios que provoca la ruptucduda el comprender del
mundo como una relacién constelativa de elementesayla vez, pueden llevar a

nuevas constelaciones, permite resituar mas facibmles fenomenos, aparente-

2 Vid. M. CABOT: “Arte contemporaneo y simples cosas”, confereroida Fundacion “Sa Nos-
tra” (octubre 2003), recogido éttp://www.mateucabot.net/simples_cosas {1@/1/2007).
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mente aislados, que aparecen paulatinamente y&pers ocasiones nos permi-
ten atisbar algo “totalmente diferente”.

Como escribid otro visionario, G.W.F. Hegel, “elhbide Minerva sélo alza su
vuelo en el ocasd™ cuando todo lo del dia ya ha ocurrido. No es faimcle la
Filosofia, la hermana seria y honrada de la Astaaavinar lo que pasard mafiana
ni endulzar la espera. Analizar el presente paralovimejor, seria una formula-
cion postmoderna mas aceptable. Las tradicionespdaesarias para la vida, se
rompen cuando cambian demasiado radicalmente dmtagscondiciones que ya
no son eficientes para la vida que ha cambiadouptura es, por tanto, algo con-
substancial a la tradicion. Con cada una de ellas algo nuevo. La vida se desa-
rrolla en ese algo, que siempre es algo y nunca una pwsiénlu

Walter Benjamin vio en los medios que se desatrallaen su tiempo un motivo
de ruptura con la tradicion heredada del siglo ¥&Xo también el germen de una

nueva tradicion cuando menos con mayores positiédiside expresion.

24 G.W.F.HGEL: Principios de la filosofia del derechd820), Edhasa, Barcelona 1988, “Prefa-
cio”, pag. 54, trad. de J.L. Vermal.
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