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Los dos importantes ensayos reunidos en este volumen muestran claramente el
método y las intenciones desplegadas por Peter Szondi (1929-1971) en sus anali-
sis de fendmenos literarios y del movimiento de ideas que viven a su alrededor.

En la “Introduccion” (titulada Estética historica y poética de los géneros litera-
rios) de la primera obra Szondi expone las ideas rectoras de su andlisis. El punto
de partida es la condena, realizada por todos los tedricos de la literatura dramati-
ca, de la contaminacién del género por la épica, cuando lo inico que tenian para
definir al drama eran determinadas leyes formales; no tenian en cuenta ni la histo-
ria ni la relacion dialéctica existente entre forma y contenido. Lo primero posibili-
ta una regulacion permanente del drama en las poéticas, linea que se quiebra con
Hegel: "Tal identificacion entre forma y contenido priva de todo fundamento a la
contraposicion, implicita en la relacion anterior, entre lo intemporal y lo historico,
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con la consecuencia afiadida de que tanto el concepto de forma como, en definiti-
va, la poética de los géneros se veran sujetos a una perspectiva historica" (pag.
12). Con esta transformacion de los fundamentos de la poética le quedaban tres
opciones a la ciencia: (a) "podia entenderse que, con la pérdida de la esencia siste-
matica, las tres categorias de la poética habian perdido asi mismo cualquier legiti-
midad" (pag. 13); esto explicaria su exclusion de la estética por Croce; (b) "re-
montarse hasta términos intemporales partiendo siempre del fundamento histérico
de la poética y de las tipologias literarias especificas", asi la de Staiger "donde se
explica la nocion de genero en base a diversas formas de ser del ser humano"; (c)
perseverar en el terreno historico incluso esbozando una estética historica mas alla
de la literatura (Lukacs, Benjamin, Adorno).

Esta ultima es la tendencia que da fundamento al trabajo de Szondi. Asi dice:
"Esto es, con una metafora que expresaba la solidez y durabilidad de la forma y, a
la vez, su origen en el ambito del contenido o lo que es lo mismo, su capacidad de
enunciacion. Dicha via permite desarrollar una semantica propiamente dicha de la
forma, de modo que la dialéctica forma-contenido se manifestara como dialéctica
entre enunciado formal y enunciado de contenido. Con ello, sin embargo, queda
igualmente establecida la posibilidad de que el enunciado de contenido entre en
contradiccion con el enunciado formal (...) Como consecuencia de tal antinomia
interna, una forma literaria resultard problematica en términos historicos, constitu-
yendo lo que aqui se expone un intento de explicitacion de las diversas formas
adoptadas por el género dramatico moderno a la luz de la resolucion de ese tipo de
contradicciones" (pag. 14).

En el cuerpo del primero de los ensayos, Teoria del drama moderno (1880-1950),
Szondi explica/analiza el problema que representa la crisis moderna del género li-
terario "drama". En su forma clésica el drama se contraponia a la composicion
épica, es decir, los canones de ambos géneros estaban claramente diferenciados
(véase Aristoteles, Poética, por ejemplo), se trataba de una obra contrapuesta al
tiempo, el desarrollo temporal no ejercia funcion alguna y, por Gltimo, no se con-
templaba bajo la forma de una relacién sujeto-objeto, sino como una cuestion fun-
damentalmente intra-inter-personal. El drama moderno, surgido en el Renacimien-
to a partir de las ruinas de la cosmovision totalizante medieval, sufre transforma-
ciones en cuanto a la tematica, en la interferencia del autor y en la aparicion, por
diversas vias, del espectador. El drama, del cual se dice "la totalidad del drama se
deriva, en definitiva, de su origen dialéctico. No surge gracias a un yo €pico que
se interne en el seno de la obra, sino merced a la superacion, continuamente alcan-
zada y anulada continuamente, de la dialéctica interpersonal, hecha palabra me-
diante el didlogo", una vez redefinidos su lugar literario y trastrocados sus conte-
nidos, va a la busqueda de nuevas formas y, a la vez, de una determinacion de los
contenidos propios.

Asi la transformacion del drama tendrd como objetivo su preservacion, aunque
ello sea a partir de la dialéctica forma/contenido no manifestada en el drama clési-
co y sea la busqueda de nuevas formas para contenidos que ya no son dramaticos,
sino épicos.



En el segundo ensayo (Tentativa sobre lo tragico) Szondi nos ofrece "estrictamen-
te unos comentarios" segun sus palabras, que "no suponen una exposicion exhaus-
tiva ni, en menor medida aun, una critica". Organizado en dos partes (I. Introduc-
cion: pocética de la tragedia y filosofia de lo tragico; II. Transicion: filosofia histo-
rica de la tragedia y analisis de lo tragico), en la primera se parte de la afirmacion
de que existe poética de lo tragico desde Aristoteles, "mas con una filosofia de lo
tragico no se cuenta sino desde Schelling" para llegar a la conclusion de que "lo
tragico, en definitiva, no existe, al menos como esencia. Lejos de eso, lo tragico
vendria constituido como un modo, una modalidad especifica de aniquilamiento
efectivo o en ciernes, y concretamente la modalidad dialéctica". Este es el resulta-
do del analisis de doce ideas de lo tragico (Schelling, Holderlin, Hegel, Solger,
Goethe, Schopenhauer, Vischer, Kierkegaard, Hebbel, Nietzsche, Simmel y Sche-
ler). En la segunda parte y después de que el concepto de lo tragico se viera en-
cumbrado ("para su desgracia") desde la concrecion de los problemas filoséficos
hasta las alturas de lo abstracto, “le corresponde ahora hundirse hasta el terreno
mas concreto posible de las tragedias, si lo que se pretende es su preservacion”.
De acuerdo con ello Szondi analiza ocho tragedias (desde el Edipo Rey de Sofo-
cles hasta La muerte de Danton de Biichner) en las que se muestran las formas
que toma la dialéctica de lo tragico en diferentes momentos.

Esto es, sucintamente, lo que puede encontrarse en este magnifico libro. Su tema

crucial es el fenomeno de lo tragico. Aunque visto en correspondencia con la lite-
ratura (habria que preguntarse no formalmente por el valor de este ‘aunque’) nos

impulsa hacia la indagacion de esa idea nuclear de la modernidad. Para esta tarea
nos ofrece nada menos que una penetrante coleccion concreta de doce ideas de lo
tragico que solo por ella misma ya justifica la atenta lectura.



